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DER FAUST

Deutscher Theaterpreis 2024: 36 Nominierungen und
Nele Hertling als Preistrégerin fur das Lebenswerk

Alle Namen und Fotorechte auf den folgenden Seiten



SCHWERPUNKT

VIELFALT FEIERN

In diesem Jahr wird der Deutsche Theaterpreis DER FAUST in Gera
verliehen. 36 Nominierungen in 12 Kategorien zeigen die Bandbreite dessen,
was Theater alles sein kann - so vielfsltig wie kaum zuvor

VON ULRIKE KOLTER

Die Theaterstadte
mit Nominierungen Kiel @
fur den FAUST 2024

@Hamburg
@®Bremen
Berlin@®
Braunschweig
@®Magdebur
@ Miinster 8 &
Recklinghausen
Oberhausen @ g@"°"™" Leipzig®@  Gérlitz-Zittau
e1pzi -
Diisseldor® @ Bochum ®Kasscl P gR debeul®
Wuppertal adebeu'®g  presden
Altenburg Gera @ g p.; en.zwickau
@Frankfurt
@Darmstadt
@ Stuttgart
@ Tiibingen
@Miinchen
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VIELFALT ist ein abgedroschenes Wort,
das der deutschen Theaterlandschaft
trotzdem und vollig zu Recht oft voran-
gestellt wird. Doch egal, ob man von
Pracht, Bandbreite, Fiille oder Spektrum
sprechen will: Genau das bildet DER
FAUST 2024 ab wie kaum zuvor in seiner
18-jahrigen Geschichte. Mehr dazu lesen
Sie auf den nichsten Seiten, auf denen
wir die drei Nominierungen pro Katego-
rie vorstellen.

Das Musiktheater zum Beispiel: ,,Samson
und Dalila“in Kiel ist etablierte franzosi-
sche Bibel-Oper. , The Prison“ in Darm-
stadt hingegen die szenische Urauffiih-
rung einer Kantate. Und mit Kurtdgs ,,Fin
de Partie“ zeigt die Oper Dortmund die
deutsche Erstauffithrung eines zeitgenos-
sischen Komponisten, bei der das Publi-
kum auf der Hinterbithne ganz intim in
Armesbreite vor den Sanger:innen sitzt.
Auch andere Hauser warten mit innova-
tiven Spielorten auf: Fir ,,Saint Frangois
d’Assise“ lasst die Staatsoper Stuttgart ihr
Publikum auf den Killesberg wandern.
Im Schauspiel ist mit ,,Solingen 1993
eine theatrale Stadtbegehung nominiert.
»Malfi!“ vom Gerhart-Hauptmann-Thea-
ter Gorlitz-Zittau spielt in einem alten
Giiterbahnhof und ,Das 13. Jahr vom
Deutschen Schauspielhaus Hamburg in
einer stillgelegten Industriehalle.



Aber Theater lebt nicht nur von Orten
und Material, sondern besonders vom
lebendigen Menschen: Und auch da eint
DER FAUST 2024 die Vielfalt von Stars
und Anfangern: Elina Garanca, Asmik
Grigorian und André Kaczmarczyk sind
nominiert neben der jungen Schauspie-
lerin Svea Kirschmeier oder der Kostim-
bildnerin Luisa Wandschneider. Zudem
— das mag das Wichtigste sein — betreffen
die verhandelten Stoffe aktuelle Diskur-
se und sind nicht mehr nur Repertoire-
Selbstlaufer: ,,Rusalka“als Oper mit Ge-
horlosen an den Landesbiihnen Sachsen.
Die Aufarbeitung eines politisch moti-
vierten Anschlags in ,And Now Hanau“
von Tugsal Mogul. Oder der Umgang
mit depressiven Familienmitgliedern in
»All das Schone“ am Jungen Ensemble
Stuttgart. Nicht zuletzt zeigt der Tanz,
was sich getan hat zwischen Handlungs-
ballett — eine ,,Schwanensee“-Neudeu-
tung in Dresden oder Marius Petipa
beim Stuttgarter Ballett — und dem
Tanztheater ,Voodoo Waltz“ der Ge-
schwister Imre und Marne van Opstal,
die in Bochum Tanz und Schauspiel ver-
binden.

Solange Theater diese Vielfalt abbildet,
mag uns nicht bange werden. Am 16. No-
vember darf in Gera dieses weltweit ein-
malige Gut gefeiert werden. [ |

ANZEIGE

GASTGEBER DER PREISVERLEIHUNG
DES DEUTSCHEN THEATERPREISES
DER FAUST 2024

WIR GRATULIEREN



SCHWERPUNKT

NOMINIERTE IN DER KATEGORIE

INSZENIERUNG
MUSIKTHEATER

IMMO KARAMAN

,Samson und Dalila”, Theater Kiel

Der Schauplatz von Camille Saint-Saéns’ Bibel-Oper ,,Samson und Dalila“ wurde im
Oktober 2023 brisant: Gaza. Fur die Oper Kiel setzte Regisseur und Bihnenbildner
Immo Karaman auf Abstraktion in Schwarz und Weif3, in klarer Konfrontation von
Gruppe und Individuum und mit starker erotischer Suggestion. Letztere entspricht
der stifdlich schillernden Musik. Die Inszenierung kleidet die herrschenden Philister in
weifle Anziige, die unterdriickten Hebraer in schwarze. Aber die von Kostlimbildner
Fabian Posca choreografierte Tanzgruppe wechselt die Farben, verwandelt sich schnell
von den gedemiitigten Hebraern in die spottenden Philister. Spannend wirkt auch das
androgyne Element, wenn sich die Tanzenden in ihren unisex genutzten Abendklei-
dern divers gepaart in den Turrahmen rekeln. Immo Karaman zeigt Samson als eher
introvertierten Auflenseiter, dessen schwarze Haarpracht ihm glatt wie Frauenhaar
vor den Augen hangt, als hatte er etwas zu verbergen. Mit Dalila im weiflen Hosen-
anzug bildet er so eine tiberzeugende, androgyne Einheit.

ANDREAS BERGER
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FRANZISKA ANGERER
,The Prison”, Staatstheater
Darmstadt

»Alles ist mit allem verbunden.*
Dieses Axiom verwendete Ethel
Smyth bereits in ,,The Prison“
(1931). Franziska Angerer insze-
nierte die szenische Urauffiih-
rung dieser gewaltigen sinfoni-
schen Kantate flr BlickWechsel
— Das Backstage-Festival. Das Pu-
blikum safl auf der Bithne und
blickte ins Parkett. Die Regisseu-
rin verteilte dort mit der Buh-
nenbildnerin Valentina Pino
Reyes Seile und Tuchbahnen.



Diese legten sich wie Netze, Fes-
seln und Schlingen auf den Chor
der trostenden Stimmen zum Ge-
sprach der Seele mit dem zum
Tode verurteilten Gefangenen.
Angerer zeigte das Schicksal dieser
yJedermann“-Figur als psychische,
physische und symbolische Ver-
klammerung des Ichs im zerstore-
rischen Sein — ohne religiosen
Dualismus. Das Postulat Blick-
Wechsel griff sie mit packender Of-
fenheit auf. Trotz der Verbindung
zwischen den Wesen finden diese
nicht aus ihrer Vereinzelung he-
raus. Starke Bilder fiir ein heraus-
forderndes Opus. ROLAND DIPPEL

DER FAUST

INGO KERKHOF
,Fin de Partie (Endspiel), Oper Dortmund

Gyorgy Kurtdgs ,,Fin de Partie“ ist ein Kammerspiel par excellence. Folgerichtig hat
man das Werk — nach seiner Urauffithrung an der Mailander Scala — nun auf die inti-
me Hinterbtihne der Dortmunder Oper gebracht. Hier ist das Publikum Samuel Be-
cketts ,,Endspiel, einem Klassiker des absurden Dramas, ganz nah, kann die filigrane
Orchestrierung mitverfolgen, weil die Dortmunder Philharmoniker auf der Biihne
hinter einer Gaze postiert sind. Auf trostlosem Kunstrasen sind zwei Miilltonnen in
den Boden eingelassen: die Behausung von Nell und Nagg, die bei einem Unfall ihre
Beine eingebiifit haben. Mit ihnen ertragen Sohn Hamm im Rollstuhl und der lahme
Diener Clov zynisch ihr bevorstehendes Ende. Regisseur Ingo Kerkhof arrangiert ihr
Dahinvegetieren sparsam, verbildlicht die klaustrophobische Lage mit kleinen Ticks.
Allen voran gelingt Morgan Moody als Clov die Uberzeichnung seiner Figur: Wie der
Gedemuitigte autistisch die Biihne abschreitet, mit steifem Bein von links nach rechts,
ist groffartig gelungen.

ULRIKE KOLTER
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SCHWERPUNKT

NOMINIERTE IN DER KATEGORIE

DARSTELLER:IN
MUSIKTHEATER

ELINA GARANCA

als Amneris in ,Aida", Staatsoper Unter den Linden Berlin

Wenn Elina Garanca als Amneris auf dem Besetzungszettel steht, dann konnte man
Verdis ,,Aida“ auch gleich ,Amneris“ nennen. Und wenn eine Inszenierung wie die
von Calixto Bieito an der Staatsoper Unter den Linden ihr den Raum fir ein dif
ferenziertes Portrat dieser Partie gibt, dann sowieso. In diesem Falle lieferte sie als
Gegenspielerin Aidas und mit ihr gemeinsam noch die tiberzeugendsten Argumente
flr die ganze Inszenierung. Wobei Garanca nicht nur exemplarisch vorfiihrt, was ein
Mezzo-Superstar ist, sondern in dieser Inszenierung auch mit ihren Kosttimen den Vo-
gel abschiefit: Sowohl die elegant fliefende Goldrobe als auch das weifle Traumhoch-
zeitskleid erweisen sich als der angemessene Rahmen fiir Garanca, um ihre exquisite
Eloquenz und betorende Stimmfarbe zu entfalten. Selbst in dieser eher schwachen
Inszenierung gelingt es ihr, ihre Rolle zu beherrschen und damit die Auffithrung zu
dominieren.

JOACHIM LANGE
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ASMIK GRIGORIAN
als Salome in ,Salome”,
Hamburgische Staatsoper

Mit ihrer Salzburger Salome hat
sich Asmik Grigorian bereits
2018 als amtierende Salome von
Weltrang etabliert. In Hamburg
war sie fir Dmitri Tcherniakov
eine sichere Bank als zugkrafti-
ger Superstar. Sie schafft es mit
ihrem Charisma, selbst hartge-
sottene Richard-Strauss-Fans auf
die Stuhlkante zu treiben. Selbst
bei Salome ist es nicht immer
eine ausgemachte Sache, dass die
Interpretin der Titelpartie als Er-



eignis des Abends alle anderen
uberstrahlt. Doch ihre Stimme
verbindet Intensitat und Leucht-
kraft in allen Lagen, sie bietet ein
miuheloses Anschwellen und die
zartesten Tone, die dennoch bis
in den letzten Winkel des Saales
dringen. Dazu kommt das ju-
gendliche Timbre fiir eine Frau,
deren sexuelles Erwachen als
Gier daherkommt. Sie ist eine,
die offenbar schon Missbrauchs-
erfahrungen hinter sich und ei-
nen Hang zur Hysterie hat. Mus-
tergtiltige Wortverstandlichkeit
gibt es bei dieser Sdngerin oben-
drauf. JOACHIM LANGE

DER FAUST

MICHAEL MAYES

als St. Francois in ,Saint Francois d’Assise”, Staatsoper Stuttgart

Die schlanke Monumentalitat von Messiaens Vierstundenoper hat trotz Vogelpre-
digt und balsamischer Wortwechsel nichts mit lieblicher Spiritualitdt zu tun. Das
wurde in der Verkorperung des Franz von Assisi und dessen inneren Kampfen durch
den Charakterbariton Michael Mayes beklemmend sptirbar. Mit Vollbart, Haar-
knoten und hochdramatischer Energie sang Mayes diese Riesenpartie. Die Choreo-
grafin Janine Grellscheid verordnete ihm schon im ersten Bild schwindeln machen-
de Derwisch-Drehungen. Die Entriickung des Heiligen ins gleiffende Jenseits vollzog
sich dabei wie unter qualvollen Stromstofien. Die Vogelpredigt verlegte man mit
einem logistischen und technischen Kraftakt vom Dunkel des Opernhauses in die
Frihsommertage auf dem Stuttgarter Killesberg. Dort balancierte Mayes dann sin-
gend auf buschigen Abhangen. Regisseurin Anna-Sophie Mahler inszenierte schar-
fe Kontraste: Die Einsamkeit im strengen Glauben wurde dadurch mit fast kalter
Brutalitat deutlich.

ROLAND H. DIPPEL
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SCHWERPUNKT

NOMINIERTE IN DER KATEGORIE

INSZENIERUNG
SCHAUSPIEL

JOANNA LEWICKA

.Antigone”, Theater Plauen-Zwickau

Eteokles wird bestattet — Polyneikes nicht. So will es nicht das gottliche Gesetz, son-
dern Kreon, Onkel und Konig von Theben. Seine Nichte Antigone widersetzt sich
dem Gebot des Herrschers und muss nach dem Willen des Despoten bestraft werden.
Jedem seherischen Warnen, jedem Flehen um Erbarmen zum Trotz bleibt Kreon
starrsinnig, zieht sich und alle anderen in den Abgrund. Auf aktuelle Anspielungen
verzichtend, scheinen Parallelen zu heutigen Autokraten und Tyrannen in dieser In-
szenierung der Tragodie des Sophokles von selbst durch. In einer diister-dystopischen
Nichtwelt vertraut Joanna Lewicka ganz dem Text — konzentriert sich auf die emotio-
nalen Ausschlage der Figuren. So schafft die Inszenierung eindringliche Momente,
die die Verzweiflung Antigones und die Harte Kreons nahbar machen. Die Regisseu-
rin verwebt dichte dialogische Szenen, wie die zwischen Haimon und Kreon oder Is-
mene und Antigone, mit starken visuellen, atmospharisch-chorischen Passagen. Das
ist Tragik pur. Intensiv und beriihrend.

KAROLIN BERG
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KARIN HENKEL
,Liebe (Amour)’, Minchner
Kammerspiele

Die ,Liebe“ in Michael Hanekes
Film endet todlich. Haneke erzahlt
von einem alten Ehepaar, dessen
Leben und Lieben aus den Fugen
geraten, als die Frau zum Pflege-
fall wird. Zunehmend verzweifelt
pflegt der Mann sie daheim, um
ihr das Heim zu ersparen. Aus Lie-
be wird Uberforderung. Am Ende
erstickt er sie mit einem Kissen.
Hat er sie erlost? Oder schlicht
ermordet? Karin Henkel hat den
Stoff mit zwei starken Hauptdar-



steller:innen inszeniert: Katharina
Bach und André Jung. Bach lasst
immer wieder die vergangene Un-
beschwertheit aus der alten, kran-
ken Frau herausbrechen. Doch im
Zentrum von ,Liebe (Amour)“
steht hier André Jung als der voll-
kommen Uberforderte. Henkel
reichert das klaustrophobische
Kammerspiel an mit Texten von
Bettina von Arnim, zusatzlich
umstellt sie das Paar mit einem
Chor der Versehrten, betont die
Dringlichkeit des Themas, indem
sie Realititen wie die knallharte
Abrechnung von Pflegeleistungen
aufgreift. ANNE FRITSCH

DER FAUST

TUGSAL MOGUL
.And Now Hanau”, Theater Miinster, Theater Oberhausen und
Ruhrfestspiele Recklinghausen

»2And Now Hanau“ist ein Ausruf fiir mehr Aufmerksamkeit fir institutionell veran-
kerten Rassismus, der zur Ermordung von neun Hanauer:innen am 19. Februar 2020
beigetragen hat. Der Fokus der Inszenierung liegt bei den Opfern und deren Fami-
lien. Autor und Regisseur Tugsal Mogul hat fiir die Inszenierung zwei Jahre recher-
chiert und eng mit den Angehorigen zusammengearbeitet. Bei der Urauffithrung bei
den Ruhrfestspielen im grofien Sitzungssaal des Rathauses in Recklinghausen sitzen
sie mit im Publikum. Auch sie sehen das Stiick zum ersten Mal. Als Zuschauer:in ist
man wortwoOrtlich betroffen. Dicht biindelt der Text die Folgen des Anschlags, der in
wenigen Minuten viele Leben verdndert hat. In schnellem Tempo werfen ihn sich die
vier Darstellenden im reduzierten Bithnenbild zu, formen und akzentuieren, geben
menschlichem Versagen Ausdruck. Moguls Recherchesttick leistet Aufklarungs- und
Erinnerungsarbeit.

MARTINA JACOBI
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SCHWERPUNKT

NOMINIERTE IN DER KATEGORIE

DARSTELLER:IN
SCHAUSPIEL

MEINHARD ZANGER
als Anne-Marie in ,Anne-Marie die Schénheit”,
Wolfgang Borchert Theater Minster

Wie Meinhard Zanger da steht — im eng umrissenen roten Bithnenbild am Wolfgang
Borchert Theater in Minster, als dessen ehemaliger Intendant —, ist er vor allem
Schauspieler in ,,Anne-Marie die Schonheit®. Und durch sein Spiel sprengt er das
Biihnenbild. Er kann sanft sein an diesem Abend, dann wieder wirr, weit weg von
allem, dann eine Hausfrau oder ein Biest. Nattirlich bieten Stiick und Rolle das an.
Aber Meinhard Zanger macht, was gute Schauspieler tun: Er wahlt aus. Die Stiick-
vorlage schreibt vor, dass ein Mann eine Frau spielt. Zanger hingegen zeigt einen
passiven Menschen in Frauenkleidern. Er présentiert keine Schauspielerbiografie
durch die Blume, was der Text nahelegt. Bei ihm ist ,Anne-Marie die Schonheit*
keine biografische Nabelschau, sondern ein Blick zurtick — mit einem wunderbaren
Schauspielerlacheln. Und auch ein Karriereende, in dem eine Art Neuanfang ver-
borgen liegt.

ANDREAS FALENTIN
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ANDRE KACZMARCZYK
als Richard in ,Richard 1", Dis-
seldorfer Schauspielhaus

Wie nahert man sich einem Psy-
chopathen, der kaltbliitig im
Akkord mordet? André Kaczmar-
czyk durchdringt Shakespeares
gewaltigen ,Richard III mit
einem Kraftakt. Zwei Stunden
balanciert er in der Inszenierung
von Evgeny Titov auf den Zehen:
Plateauschuhe ohne Absatz ma-
chen ihn zum hinkenden Unge-
tim. Der Schauspieler krimmt
seinen Korper bis in die Finger.
Und er hat Mut zur Hasslichkeit:



Die Locken sind einer Glatze ge-
wichen, ein Netz tiber dem Kopf
lasst das Gesicht zur Fratze wer-
den. Doch sein Spiel ist viel mehr
als korperliche Grenzerfahrung
und grandiose Verwandlung. Er
taucht in die Abgriinde seiner
Figur ein und macht deren Am-
bivalenz fiihlbar. Wenn er als Ri-
chard in bertihrender Nacktheit
vor dem Spiegel posiert, dann
schmerzt das Zusehen. Weil An-
dré Kaczmarczyk die verletzte
Seele dieses machtgierigen Tyran-
nen und dessen Sehnsucht nach
Liebe ganz zart hindurchschim-
mern lasst. JULIA PLASCHKE

DER FAUST

ANNA DREXLER

als Kréhe in ,Trauer ist das Ding mit Federn”, Schauspielhaus Bochum

Max Porters Roman ,Trauer ist das Ding mit Federn“berichtet von der Trauerarbeit ei-
nes Vaters und seiner beiden Sohne nach dem plotzlichen Tod der Mutter. Im Grunde
ist das Buch eine romantische Liebesgeschichte. Die Inszenierung Christopher Riipings
halt wundervoll die Schwebe zwischen Traurigkeit und einer Feier des Lebens und der
Liebe. Dabei spielt Anna Drexler in einem starken Ensemble die zentrale Rolle. Nach
dem schwermiitigen Beginn tibernimmt sie im blendend schwarzen Federkostiim, das
in den folgenden zwei Stunden immer wieder variiert wird, das Kommando auf der
Biihne. Sie spricht von oben herab das Publikum an, geriert sich als Rampenkrahe und
nimmt sich zugleich der verwundeten Familie an. Wie weit dieses nattirliche Kunstwe-
sen, dieser schlaue Todesvogel nun archaische Uberlebensstrategie der Zuriickgeblie-
benen, Wiedergingerin der Verstorbenen, mythisches Kunstwesen oder eine verkleide-
te Therapeutin ist, bleibt offen. Anna Drexler bietet durch ihre iiberragende Prasenz
und durch ihr faszinierendes Wechselspiel zwischen Harte und Hilfsbereitschaft grofie
Schauspielkunst im Dienst einer bertihrenden Inszenierung. DETLEV BAUR
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SCHWERPUNKT

NOMINIERTE IN DER KATEGORIE

INSZENIERUNG TANZ

IMRE UND MARNE VAN OPSTAL

~Voodoo Waltz", Schauspielhaus Bochum

Tanz und Schauspiel beeindruckend vereint, choreografiert von den Geschwistern
Imre und Marne van Opstal: In ,Voodoo Waltz* bertihren sich Text, auf Englisch und
Deutsch, und Bewegung von Mannern und Frauen — und von Menschen, die mal
als dieses, mal als jenes gelten. Im Rhythmus kurzer greller oder stiller Szenen. Ge-
schichten von Figuren im Amsterdamer Rotlichtviertel fligen sich aneinander, rund
um Orfan, verkorpert von Pierre Bokma. Er spricht oder schaut von der Seite zu, in
Anzug und Brille, meist aber in Unterkleid, auf Pumps, mit Perticke in der Hand: wie
im Zwischenstadium. In dieses gehoren auch sechs Tanzer:innen. Mal tibernehmen
sie die Buhne oder Rollen, mal tanzen sie gemeinsam eine Show. Die Schonheit, die
sie performen, steht auch fiir die Verbindung von Korper und Geist. Als Erlosung
vielleicht, oder Illusion. Der zugrundeliegende Text von Janja Rakus flicht Erfahrun-
gen mit Epilepsie ein. Diese werden hier nicht ausagiert, aber tibersetzt ins Grenz-
uberschreiten.

MELANIE SUCHY
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IOANNIS
MANDAFOUNIS
JAla carte”, Dresden Frankfurt
Dance Company

Mit neuem Ensemble stellt sich
die Dresden Frankfurt Dance Com-
pany unter der neuen Leitung von
Ioannis Mandafounis in Frankfurt
vor. Statt Speisen stehen Traume
in den Karten, Erinnerungen.
Wirklich? Conférencier Thomas
Bradley nennt die Kolleg:innen
»players®. Wer macht und befolgt
die Regeln im Spiel des Miteinan-
ders im Theater? Wer trickst? Cho-
reograf, Tanzer:innen, Zuschau-



Fotos: Dominik Mentzos

er:innen? Amdsiert heben diese
die Hande, um Fragen zu bejahen,
schieflen auf Kommando ein Foto.
Mandafounis mochte keine Cho-
reografien aus fixierten Schritten
auffiihren. Die grofartigen Tan-
zer:innen breiten die Arme aus,
werfen Beine hoch, verdrehen sich
auf eigentlich undenkbare Weise,
lacheln. Sie gestalten wunderbare
Duette fluffiger Zweisamkeit, an-
dere stupsend, ermunternd oder
kopierend. Im Rennen wechseln
sie die Partner:innen. Haltungen
oder erkennbare Formen werden
kurz vorm Vollenden verbogen.
MELANIE SUCHY

DER FAUST

BORIS CHARMATZ

,Liberté Cathédrale”, Tanztheater Wuppertal Pina Bausch + Terrain Boris Charmatz

Boris Charmatz trat an, um dem Tanztheater Wuppertal eine Perspektive zu 6ffnen.
Mit der ersten Kreation ,Liberté Cathédrale“ fiir Pina Bauschs Ensemble ist ihm
das gelungen. Publikum und viele Medien zeigten sich begeistert. Die Kritiker:in-
nen der Zeitschrift tanz wahlten die spektakulare Arbeit zur Inszenierung des Jah-
res. Seiner Vorliebe fiir spektakuldre Orte folgend hat Charmatz den Mariendom in
Velbert-Neviges gewahlt. In dem sakralen Bau im Stil des Betonbrutalismus setzte
er die Produktion in Szene — mit voller Wucht. Die Tanzer:innen stiirzen in den sa-
kralen Raum, rennen, huschen, (ver-)drehen sich, springen. Bewegungen, Ausdruck
werden immer dringlicher. Aggressive Coolness weicht Verzweiflung. Es geht ja
um ihr Leben, um die Freiheit des Individuums. So entsteht ein nervoser Sog, der
an aktuelle Ereignisse denken lasst. Stumme Schreie, der Leib als schwingende
Glocke. Monstrds und zart: Charmatz hat seinen Wuppertaler Weg gefunden, indem
er sich selbst treu bleibt.

BETTINA TROUWBORST
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SCHWERPUNKT

NOMINIERTE IN DER KATEGORIE

DARSTELLER:IN TANZ

ANNELEEN DEDROOG
in ,ETHER" im Rahmen von ,ELEMENTS”,
Gauthier Dance/Theaterhaus Stuttgart

TIhr Blick - intensiv. Ihr Riickwartsgang — nuanciert und pirschend. Doch der rechte
Unterarm? Wedelt vor der Stirn. Anneleen Dedroog ist sichtlich genervt. Und das
Publikum im Bann, wie sie Tempo und Dynamik steigert, mit Rhythmus und Emoti-
onen spielt, als gibe es kein Morgen. Mal schlagt sie mit groflen Gesten um sich, mal
wirft sie sich auf den Boden in wilde Korperwellen. Dann stakst sie nonchalant auf
den Fersen, um dann auszukragen, als wiirde sie abheben. Um Luft geht es auch in
»ETHER® das Louise Lecavalier choreografierte fiir den Tanzabend ,,ELEMENTS“der
Stuttgarter Theaterhaus-Compagnie Gauthier Dance. Die Kanadierin, die einst bei
La La La Human Steps mit unerhdrten Spriingen und Pirouetten zur Ikone
des zeitgenodssischen Tanzes wurde, hatte keine Bessere fiir ihr Solo finden kon-
nen. Dedroog zieht alle Register, melancholisch, sanft, neugierig, obsessiv, wild,
selbstbewusst. Stark!

PETRA MOSTBACHER-DIX
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ZARINA STAHNKE
als Konigin Zoe in ,Schwanen-
see”, Semperoper Dresden

Bei ,Schwanensee“-Auffiihrun-
gen spielt die Konigin flr ge-
wohnlich keine grofie Rolle. Eine
Randfigur, nicht unwichtig, nicht
mehr. Anders beim Semperoper
Ballett Dresden. Johan Inger
ruckt sie, auf das Musaus-Mar-
chen ,Der geraubte Schleier zu-
riickgreifend, ins Zentrum einer
vielschichtigen, dabei auf zeitge-
nossische Art durchaus fordern-
den Neu-Interpretation - und
schafft so Zarina Stahnke die will-



kommene Moglichkeit, nicht nur
ihr tanzerisches Darstellungspo-
tenzial ganz auszuschopfen, son-
dern gleichsam tiber sich hinaus-
zuwachsen. Uberaus fragil, stets
feminin und durchweg faszinie-
rend zeichnet die vielfach versier-
te Halbsolistin aus den Staaten
das Portrat einer keineswegs re-
duzierten Personlichkeit, die im
Lauf eines Abends alle Facetten
ihres Frauseins durchlebt: die er-
starrte Geflihlswelt einer Gattin,
die aufbrechende Sinnlichkeit
einer Liebenden, die befreiende
Fursorglichkeit einer Mutter. Ein
Ereignis. HARTMUT REGITZ

DER FAUST

MACKENZIE BROWN
als Nikija in ,Das Kénigreich der Schatten”, Stuttgarter Ballett

»Das Konigreich der Schatten®aus ,,La Bayadere®, das Natalia Makarova nach Marius
Petipa fiir das Stuttgarter Ballett choreografierte, gehort zu den herausforderndsten
Szenen im klassischen Ballett. Zu Beginn schreiten 24 Tanzerinnen in Serpentinen-
form eine Rampe wie in Zeitlupe herab, um 39-mal die gleiche Attitude-Schritt-
folge zu wiederholen. Beine und Arme moglichst gleich hoch, versteht sich. Es sind
die Schatten der Hauptfigur: die getotete Tempeltinzerin Nikija. Sie gibt als Geist
mit Krieger Solor ein anspruchvolles Pas de deux. Und Mackenzie Brown, die im
Herbst 2023 zur Ersten Solistin der Stuttgarter Compagnie ernannt wurde, meis-
terte ihr Rollendebiit als Nikija — gepaart mit David Moore als Solo — virtuos mit
Akkuratesse. Doch nicht nur um die Positionen geht es in der Schattenwelt. Brown
wusste auch das Traumtanzerische und Elegische, das dem Part per se innewohnt,
tiberzeugend hertiberzubringen. Ein virtuoses Rollendebiit der US-Amerikanerin
Mackenzie Brown.

PETRA MOSTBACHER-DIX
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SCHWERPUNKT

NOMINIERTE IN DER KATEGORIE

INSZENIERUNG THEATER
FUR JUNGES PUBLIKUM

FREDERIC LILJE
LAll das Schone”, Junges Ensemble Stuttgart

»Kennt ihr das?“ Der Schauspieler Maximilian Schaible begrufit alle einzeln
beim Eintreten in den Biihnenraum. Der dient zugleich als Aktions- wie auch als
Schauraum. Der Darsteller holt sein Publikum unmittelbar ab, involviert es mit
seiner direkten Ansprache. Duncan Macmillans ,,All das Schone“ erzahlt vom Um-
gang mit einem depressiven, suizidgefihrdeten Familienangehdrigen, davon, wie
dieser Schatten ein Kind lebenslang begleitet. Der Bithnenraum von Lena Hinz
ist sowohl geschlossen als auch durchlassig mit einem Rund aus Papierstreifen. In
der Inszenierung Frederic Liljes interagiert Schaible mit seinem Publikum, das
spontan in verschiedene Rollen schliipft, nahbar, leichtfiifig und einnehmend. So
entsteht ein Raum des intimen, intensiven Erzahlens, Nachsptirens, Nachempfindens.
Diese Inszenierung lasst die emotionalen Ausschlige der Figur Schaibles
schleichend von Leichtigkeit in etwas Bedriickendes und wieder zurtick kippen,
sensibel und humorvoll.

KAROLIN BERG
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ANSELM DALFERTH
.Die Erde Uber mir’, Schauburg
Minchen

Mozarts ,Requiem* fallt einem
nicht zuerst bei Musiktheater
fur Jugendliche ein. Dennoch
entwickelt Regisseur Anselm
Dalferth von diesem Werk aus-
gehend seine Performance ,Die
Erde tiber mir“an der Munchner
Schauburg. Erganzt wird die Mu-
sik Mozarts mit Auftragskompo-
sitionen von Nicholas Morrish.
Und so morbide der Titel auch
klingt, nach Lebendig-begraben-
Sein, Tod und Zersetzung, so



lebensnah ist diese Produktion
doch. Es geht um Abschiede, um
kleine alltagliche und grofle end-
giiltige. Dalferth bringt gekonnt
zusammen, was kontrar wirkt,
sich aber erstaunlich harmonisch
ineinanderfligt. Es entsteht eine
Einmaligkeit jedes Augenblicks,
eine so heitere wie melancholi-
sche Auseinandersetzung mit der
Endlichkeit, aber auch mit der
Lust am Leben. Dalferth fordert
sein junges Publikum heraus und
beweist: Jugendtheater muss sich
nicht anbiedern. Es darf Geist
und Seele betoren.

ANNE FRITSCH

DER FAUST

YESIM NELA KEIM SCHAUB

,Eddy (oder ein anderer)’, Junges Theater Bremen

Schwules Coming-out in einer homophoben Welt. Fiir das angepeilte, identitats-
politisch allerdings eher noch verpeilte Publikum ab 14 Jahren realisiert Yesim Nela
Keim Schaub das Thema mit einer pointierten Inszenierung von ,Eddy (oder ein
anderer)“ Das Stiick fasst zentrale Szenen der autofiktionalen Werke von Edouard
Louis zusammen. Ein Schauspieler:innentrio agiert als Erzdhlkollektiv aus der Riick-
blickperspektive, macht als drei innere Stimmen des Protagonisten dessen Selbst-
befragung lebendig und skizziert dabei auch immer wieder Situationen der Scham
oder Ausgrenzung. Anfangs schlieffit Eddy sich noch Jungscliquen an, bis ihm klar
wird, dass er sich neu erfinden muss. Korperflutende Aggression und Sex unter Man-
nern stilisiert Schaub in zuckende Kampftinze und akrobatische Verknotungen. Das
innige Spiel entwickelt die Entdeckung des Andersseins zur Abrechnung mit dem
Rollenklischee des dominanten ,echten Kerls“. Das schafft empathische Nahe und
reflexive Distanz. Ein sehr gelungener Balanceakt.

JENS FISCHER
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SCHWERPUNKT

NOMINIERTE IN DER KATEGORIE

DARSTELLER:IN THEATER
FUR JUNGES PUBLIKUM

TOBIAS WEISHAUPT

in ,Mein ziemlich seltsamer Freund Walter”, Theater Altenburg Gera

Lisa ist ein pfiffiges, aber einsames und trauriges Madchen. In Sibylle Bergs Sttick
entflieht sie ihrem tristen Alltag in eine Welt der Technik und des unendlichen Uni-
versums. Prompt landet der extraterrestrische Walter bei ihr, der Mut und Selbst-
vertrauen mitbringt. So, wie Lisa ihre eigene Welt erschafft, bedient sich auch die
Inszenierung Matthias Thiemes der fantastischen Mittel des Puppentheaters, um
mit viel Liebe zum Detail in eine schwarz-weifle Zeichenwelt einzutauchen. Das
fliefende Zusammenspiel des vierkopfigen Ensembles, dessen Timing, sein Inein-
andergreifen und Einander-Abnehmen der Bewegungen, Requisiten, Impulse ist
bemerkenswert. Heraus sticht dabei Tobias Weishaupt, der dem Auflerirdischen
Walter Stimme, Gestik und Korperlichkeit verleiht. Diese Figur gestaltet Weishaupt
leichtfiffig und enorm wandlungsfahig. Sein Walter ist empathisch zugewandt,
doch stets etwas schrullig-entrtickt, eben aufier-irdisch. Mit diesem Walter ist das
Leben einfach einfacher.

KAROLIN BERG
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SVEA KIRSCHMEIER
in ,Shame — The Musical”, Junges
Ensemble Stuttgart

Im Musical ,Shame“ am Jungen
Ensemble Stuttgart erwacht das
beriihmte Gemailde ,Anita Ber-
ber“ von Otto Dix zum Leben:
Im langen roten Kleid entsteigt
Svea Kirschmeier dem Bild, ganz
mondan-verruchte Dame mit
stark erotischem Flair — ein atem-
beraubender Moment. Dabei
bleibt Kirschmeier stets in einem
Vorfuihrmodus: Sie zeigt ihre
Figuren. Im Spiel verschwindet
ihre Personlichkeit nicht in ihren



Rollen. Diese Differenz macht ihr
Schaffen schillernd faszinierend.
Manchmal mischt sich in dieses
Spiel eine zusatzliche Kommen-
tarebene ein. Von Hause aus ist
Svea Kirschmeier Musikerin, sie
hat auch hier die musikalische
Leitung inne. So ist es kein Wun-
der, dass musikalische Strukturen
und ein klares Rhythmusgefiihl
in ihre Rollenarbeit eingehen, die
sich zudem durch grofle Ernst-
haftigkeit auszeichnet. Wenn Svea
Kirschmeier auf der Biihne steht,
ist eine Konzentration zu spuren,
die jede ihrer Rollen zu einem Er-
lebnis macht. MANFRED JAHNKE

DER FAUST

QUEEN BUCKHYPE, KOFIE DAVIBE, IMAN GELE, BABY WAVE
in ,Ich kann's nicht lassen”, Tanzkomplizen Berlin, eine Koproduktion mit dem
tanzhaus nrw

»Seid ihr eine Familie oder nicht?® fragt ein Kind aus dem Publikum in der,
eigentlich uberflissigen, Diskussion am Ende. Auch um diese Frage geht es bei ,,Ich
kann’s nicht lassen®. Das junge Publikum kommt auf die Biihne, wo sich schein-
bar eine Krump-Session ereignet. Krump ist ein in L.A. entstandener Freestyle-Tanz
mit Wettkampfcharakter. Die vier Tanzer:innen befehden sich, interagieren mit-
einander und, unmerklich zu Beginn, mit ihrem Publikum. Das tanzt von Anfang
an mit, erst einige, dann viele, die komplexen Tanzchoreografien wie selbstver-
standlich vereinfachend. Genau diese Muster nehmen die Tanzer:innen wiederum
auf. So entsteht eine wortlose Bewegungsmotivation, verschmilzt der Bihnenraum
zu einer vielgliedrigen Tanzmaschine. Angetrieben von der nicht nachlassenden
Energie und vor allem Empathie der Tanzer:innen entsteht so ein schones Geheim-
nis fiir die Zusehenden.

ANDREAS FALENTIN
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SCHWERPUNKT

NOMINIERTE IN DER KATEGORIE

GENRESPRINGER

JEFFREY DORING, HANNAH EBENAU (KONZEPT, REGIE)
UND ENSEMBLE

.Rusalka — Oper fir alle”, Landesbihnen Sachsen

»Rusalka“ von Antonin Dvordk wird an den Landesbiihnen Sachsen zu einer ,,Oper
fur alle®: gektirzt, auf Deutsch und in einem Studioraum. Schon der Anfang frappiert:
Rusalka steht auf der Biihne, aber sie singt nicht. Die gehorlose Schauspielerin Hei-
drun Rader kommuniziert in der Titelpartie in Gebardensprache. Das passt zum Sttick
— die Nixe Rusalka wird stumm, als sie in einen Menschen verwandelt wird — und er-
moglicht ein sehr intensives Horen dieser Musik. Rusalka tritt auch als Sangerin auf
(Anna Erxleben), sie erscheint dabei wie eine Doppelgangerin. Als das Spiel beginnt,
verstandigen sich alle Beteiligten, aufler Rusalka, in beiden Sprachen: im Gesang und
der Gebardensprache. Regisseur Jeffrey Doring, Hannah Ebenau und dem Ensemble
gelingt das anerkennenswert sensibel. So wird in Radebeul tauben Menschen der Ge-
nuss dieser Oper zuteil, und die Stummbheit der Hauptfigur erhalt ein groles Gewicht,
viel naher am Sttick als in herkdmmlichen ,,Rusalka“-Auffiihrungen.

ANDREAS FALENTIN
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EMRE AKAL,
PRODUKTIONSTEAM
UND ENSEMBLE
.Goldie", Schauspiel Leipzig

Kinstliche Intelligenz und Erin-
nerung treffen aufeinander: Das
zeigt beriihrend die Urauffithrung
des Auftragswerks ,,Goldie“ von
Emre Akal am Schauspiel Leipzig.
Das KI-Startup ,Eternity“ lasst
Murat nach seinem Tod als Avatar
wieder auferstehen. Was der Autor
hier aufgreift, ist wie in der korea-
nischen TV-Show ,,Meeting You*“
langst Realitat. Akal hat ,,Goldie*
mithilfe von KI-Programmen wie



ChatGPT und Bing geschrieben.
Auf der Biihne wird das Publi-
kum Zeuge eines Experiments:
In einem Greenscreen-Raum er-
scheint der Murat-Avatar mithilfe
von Motion-Capture und Face-
Tracking auf Basis seiner digitalen
Hinterlassenschaft. Mit einer VR-
Brille kann seine Freundin in alte
Erinnerungen eintauchen. Akal
wirft einen kritischen und gleich-
zeitig humorvollen Blick auf
den digitalen Abdruck von Men-
schen, KI und auch den kapitalis-
tischen Aspekt eines Start-ups wie
»Eternity*.

MARTINA JACOBI

DER FAUST

BASSAM GHAZI, BIRGIT LENGERS UND ENSEMBLE
,Solingen 1993, Dusseldorfer Schauspielhaus

Einen Bilderrahmen mit transparenter Folie in der Hand, stehen die Zuschauer vor
einer Hauserlticke in Solingen. Das zerstorte Haus von Familie Geng legt sich wie
ein Schleier tiber die Gegenwart, schimmert durch die Folie hindurch. Es ist die Stel-
le, an der am 29. Mai 1993 flinf Familienmitglieder bei einem rassistischen Brand-
anschlag starben. Stilles Gedenken, gemeinsames Erinnern. ,,Solingen 1993“ist eine
theatrale Stadtbegehung des Stadt:Kollektivs am Disseldorfer Schauspielhaus, bei
dem sich die Zuschauer:innen mit den Performer:innen dem Vergessen entgegen-
stellen, sich auf Spurensuche begeben. Vier verschiedene Routen fithren durch die
Stadt, zeigen wechselnde Perspektiven auf. Eine Messenger-App auf den Handys der
Zuschauer:innen spielt Sprachnachrichten und Videos ab, auch Zeitzeug:innen be-
richten. Anhand von Originalinterviews erzahlt das Stiick authentisch und hautnah
von Traumata, Versagen und Ignoranz. Beklemmend, eindringlich - ein lebendiger
Akt von Erinnerungskultur.

KERSTIN EDINGER
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SCHWERPUNKT

NOMINIERTE IN DER KATEGORIE

RAUM

WOLFGANG MENARDI (BUHNE)

,Die Briider Karamasow”, Schauspielhaus Bochum

So viel Raum war selten. Mit den Briidern Karamasow ziehen wir in die Nacht, aus
dem Saal des Schauspielhauses direkt tiber die Biihne, vorbei am Inspizientenpult,
durch die Gange des Hauses, ein kurzer Blick in die Garderobe, wo einer der Bruder
im Schein der Schreibtischlampe sitzt, hinein in die Kammerspiele und spater ins
Foyer an die gedeckte Tafel. Auf Dostojewskis Fiille an Worten und Stoff antwortet
die Inszenierung von Johan Simons mit einer Fiille an Raumen. Und Wolfgang Me-
nardi erschafft wunderbare Orte, die atmospharisch auf das Spiel einwirken. Arti-
fizielle Kunstraume, die selbst in ihrer kiihlen Offenheit und mit anspielungsreichen
Details vertrauliche Momente schaffen, und — so sehr im Kontrast wie wohltuend
stimmig — der realistische Wohnraum. In einer voll ausgestatteten Kiiche wird da die
grofe Geschichte zur psychologisch wie korperlich ausgehandelten Familienstory.
Abstrakte wie lebensnahe Riaume verbinden sich hier zu einem satten, aber nie tiber-
sattigenden Gesamtkunstwerk.

SARAH HEPPEKAUSEN
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DAMIAN HITZ, DANIEL
MORGENROTH, ANDRE
WINKELMANN (RAUM)
.Malfil", Gerhart-Hauptmann-
Theater Gorlitz-Zittau

Der aufwendigsten Produktion
der Spielzeit kam nach Wasser-
schaden und Geldproblemen in
Gorlitz eine Art Erweckungsfunk-
tion zu, die Botschaft: Das Theater
lebt noch und kann grofle Neu-
produktionen mit allen Sparten
stemmen! Fur ,Malfi!“ wurde der
alte Guterbahnhof, der im dritten
Jahrtausend noch keinen Zweck
erfuhr, in grofler Anstrengung



aufwendig hergerichtet. Dabei be-
zog Intendant Daniel Morgenroth
fiir sein Regiedebtit nicht nur Aus-
statter Damian Hitz, sondern auch
Produktionsleiter André Winkel-
mann und dessen flinfkopfige Bri-
gade von Anbeginn gleichberech-
tigt ein. Es entstand ein dtsterer
Tempel, in dem es tiberall groovte,
platscherte und roch, der also alle
Sinne herausforderte. Besonders
imposant: Alles in unmittelbarer
Reichweite war echt und (aufler
den Akteuren) anfassbar, fiir Neu-
gierige und Heimwerker wurde
also auch der Tastsinn befriedigt.
ANDREAS HERRMANN

DER FAUST

LORENZ VETTER, SIGNA KOSTLER, TRISTAN KOLD (RAUM)
.Das 13. Jahr”, Deutsches SchauSpielHaus Hamburg

Immer wieder hat SIGNA, die danisch-osterreichische Gruppe um Signa und Ar-
thur Kostler, bereits vorhandene Raume kunstlerisch besetzt: mal ein Wohnhaus
in Salzburg, mal ein Theaterfoyer in Leipzig, mal eine Ex-Kaserne in Mannheim.
Immer ist der Raum konstitutiver Teil der Spielfantasie, die die Gruppe mit dem
jeweiligen Abendpublikum entwickelt. Fiir ,Das 13. Jahr® entstand nun fiir das
Deutsche SchauSpielHaus Hamburg in einer stillgelegten Industriehalle in Altona
ein ganzes Dorf: zehn winzige Hauschen, jeweils nur Wohnzimmer und Kiiche,
in denen Darsteller:innen maximal vier Personen aus dem Publikum aufnahmen.
In diesem Dorf ist die Dusternis einer eigenen Welt entstanden — durch Textimpro-
visation und Spielstruktur, in Klang und Bild -, in der die Geister spuken. Durch
Réume wie diesen wird die Kunst von SIGNA einzigartig — jenseits vom Theater und
immer haarscharf an den Abbruchkanten entlang, wo es hinabgeht in die Abgrtinde
der Fantasie.

MICHAEL LAAGES
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KOSTUM

MIRIAM GRIMM

,Die Hamletmaschine”, Staatstheater Kassel

Als Wolfgang Rihm daran ging, Heiner Mtllers Text ,,Die Hamletmaschine®“ zu verto-
nen, da zielte er auf ein Totaltheater, das die politischen Ideen des spaten 20. Jahrhun-
derts wie in einer Zentrifuge durcheinanderwirbelt. Genau so prasentierte Regisseurin
Florentine Klepper das Werk am Staatstheater Kassel. Dass man im wilden Wirbel
auch Ideen vermittelt bekam, was eigentlich verhandelt wurde — das war nicht zuletzt
den Kostimen von Miriam Grimm zu verdanken. Sie mischte kraftig mit im phantas-
magorischen Kaleidoskop: stellte Heiner-Miiller-Figuren gegen das Volk, arrangierte
ein Stelldichein der kommunistischen Stammvater mit der Freiheitsstatue, kreierte
coole Baader-Meinhof-Gangster neben Shakespeare-Figuren in pseudo-elisabethani-
schen Fantasy-Kostimen. Aber neben ihrem artifiziellen Schauwert hatten die Kostt-
me stets eine inhaltliche Signifikanz und trugen so entscheidend dazu bei, dass man
als Zuschauer mit zahlreichen Assoziationsanreizen nach Hause ging, die einen weit
tiber das unmittelbare Theatererlebnis hinaus beschaftigen konnten.

DETLEF BRANDENBURG
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LUISA WANDSCHNEIDER
.,Jagdszenen’, Theater
Magdeburg

Zeitlosigkeit ist das zentrale Cha-
rakteristikum dieser Inszenierung
von Martin Sperrs ,Jagdszenen®.
Daran wirken die Kostiime von
Luisa Wandschneider entschei-
dend mit: Sie nehmen in ihrer
Klarheit und Variabilitat das Zeit-
lose auf. Mal zitieren sie funktio-
nell Traditionalistisches wie bei ei-
ner Begrabnisszene in schwarzem
Trachtenahnlichem, mal sind sie
in Gelb, Rot, Violett, Gruin leichte
Gewander aus einem Mythenland.



Transparent, zerrupft, zerzaust:
die bunten Schatten malader Kor-
per. Dreckig, pludernd, verknittert
sind sie auch die kleidgewordene
Bettwasche eines Albtraums. Bis
in die Farben dumpf und matt
eingewickelt sind die Darsteller
in ihre Kleidung wie in ihr grotes-
kes Geschick. Dem Hauptdarstel-
ler wird die Magerkeit mit einer
schlichten Hose und Unterhemd
unterstrichen. Festes Schuhwerk
fihrt durch Dreck und Nasse, mit
denen sich die Kleidung durch-
setzt und so auch dem Boden im-
mer ahnlicher wird.

CHRISTIAN MUGGENTHALER

DER FAUST

FRANZISKA ISENSEE
,Zeit fir Freude” Theater Oberhausen

Im etwas kryptischen Stiick des norwegischen Dramatikers Arne Lygre rennen die
Figuren der Utopie von Glick durch Gemeinschaft hinterher — und bleiben ihrer
Existenz doch allein ausgeliefert. Dass die Inszenierung von Kathrin Madler in
Oberhausen diese Einsamkeit derart bildgewaltig einfangt, ist auch Ausstattungs-
leiterin Franziska Isensee zu danken. Thre Kosttime vermitteln die Gratwanderung
aus Wunsch nach Nahe und nie zu tiberwindender Distanz. Anfangs tragen alle
uberbordende weile Kleider mit Reifrocken, Puffairmeln und riesigen Knochen-
schadeln, die sie abnehmen, sobald Dialog entsteht. Unnahbar bleiben sie in dieser
Kinstlichkeit, Nahe zuzulassen scheint unmaoglich. Nach der Pause dann — als im-
menser Kontrast — drangen sich alle auf einem Podest in Bithnenmitte, nun in tp-
pige Pelzmantel gekleidet, die im Gruppenkuscheln ein famoses Sinnbild ergeben:
Aus dem Fellknduel ragen nur noch Gesichter und Fiifle hervor, jeder ist alle und
niemand mehr allein.

ULRIKE KOLTER
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TON UND MEDIEN

KONSTANTIN DUPELIUS, JUSTUS WILCKEN (MUSIK)

.,Im Taumel des Zorns”, ITZ im Tubinger Zimmertheater

In der Spielzeit 2023/24 zeigte das Tibinger Zimmertheater seine sieben Premieren
als aufeinanderfolgende Theaterserie ,,Im Taumel des Zorns“: jeder Teil mit ande-
rer Regie und Autor:innenschaft, gebtindelt auf fiinf Darsteller:innen, ein mutiges
Projekt an einem kleinen Haus. Die klug eingesetzte Musik und die Soundeffekte
von Konstantin Dupelius und Justus Wilcken halten und steigern die dramaturgi-
sche Ordnung durch die sieben Episoden wie in einer Krimiserie. Beides begleitet
die Hauptfiguren Holle, Enno, Ove, Cecilia und Merit auf ihrer nervenaufreibenden
Mission beim Einbruch in eine Krankenhausapotheke und holt das Publikum mit in
die aufgeladene Atmosphare, die es den Figuren naherbringt. Die Story hangelt sich
mithilfe des Sounds spannungsvoll entlang ,einer wahren Begebenheit®, den Ein-
sparungen eines Krankenhauses bei Medikamenten, die durch Reimporte glinstig
eingekauft und wegen Korruption und fehlenden Personalressourcen nicht richtig
tberpriift und verwendet werden.

MARTINA JACOBI
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TEAM (Namen im Foto)
WoW - Word on Wirecard",
Minchner Kammerspiele

Im Nachhinein ist klar, worin der
Finanzdienstleister Wirecard am
grofiten war: in der Simulation.
An den Miinchner Kammerspie-
len hat Regisseur Eukasz Twar-
kowski ein komplexes Spiel um
grundlegende Fragen inszeniert:
Was ist real? Was Fake? Die Hand-
lung setzt 36 Stunden vor dem
Kollaps des Unternehmens ein.
Die Realitat des hypernaturalis-
tischen Biiroalltags wird zuneh-
mend tberlagert von Livevideos,



die auf einen gigantischen geboge-
nen Bildschirm projiziert werden.
Mit grandioser Technik und be-
eindruckender Prazision verwan-
delt Videodesigner Jakub Lech
die Szenerie in ein Verwirrspiel,
das die Unterscheidung zwischen
Virtuellem, Realem und Fiktivem
komplett aufhebt. Der Irrsinn ei-
ner Finanzwelt, die verfiihrerische
Visionen verkauft und komplett
auf Tauschung und Irrefiihrung
aufbaut, wird hier klug tber
setzt in ein Live-Reality-Game, in
dem bald niemand mehr durch-
schaut, was Realitat ist und was Si-
mulation. ANNE FRITSCH

DER FAUST

RAUM+ZEIT / HEIMSPIEL GMBH (360°-VIDEO),
KNUT JENSEN (SOUNDDESIGN)

~Madchenmarder :: Brunke”, Staatstheater Braunschweig

VR-Technologie taucht im Theater haufig als Machbarkeitsgimmick auf. Dass sie in-
haltlich und inszenatorisch Sinn machen kann, beweist das Kollektiv RAUM+ZEIT.
IThm gelingt mit ,Madchenmorder :: Brunke®, dem Schriftsteller Thomas Brasch
theatral auf die Spur zu kommen. Der hatte jahrelang versucht, den Braunschweiger
Doppelmorder Karl Brunke literarisch zu verfolgen. Mit dem Darsteller des Autors
gerat das Publikum in dessen Fiktion der Brunke-Erzahlung, also mit der VR-Brille
in 360-Grad-Filme, die aus der Perspektive Brunkes zu erleben sind und mit der
Sicht Braschs verschmelzen. Aus dem Hin und Her von Live- und VR-Theater ent-
steht ein faszinierendes Vexierspiel aus Brechungen und Spiegelungen der Brunke-
und der Brasch-Welt. Auch dank des beeindruckend prazisen Einsatzes von Musik,
Sound und Licht gelingt die Verbindung zwischen neuen Technologien und analo-
gem Theater durchaus spektakular.

JENS FISCHER
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Nele Hertling am Schreibtisch (linke Seite), ,Schwarz auf Weifs” von Heiner Goebbels (o. |.) und zwei Inszenierungen, die am Hebbel-
Theater zu sehen waren: ,Doctor Faustus Lights the Lights” (I. u.) von Robert Wilson und , La Tristeza Complice” (r.) von Alain Platel

nen, das ist ihre Uberzeugung, kann man
zu einer gerechteren Welt beitragen.

Sind die politischen Zeichen heute und
damals vergleichbar? ,Sie drohen, ver-
gleichbar zu werden.“ Besttirzt ist sie tiber
Befragungen in Thiiringen und Bran-
denburg vor den Landtagswahlen, tiber
Stimmen, die sagen: Wir haben keine
Demokratie mehr, wir werden bestraft,
wenn wir unsere Meinung sagen. ,,Das ist
Quatsch. Wir haben doch vieles erreicht.
Das musste man viel haufiger betonen,
auch in den Medien. Aber die Menschen
sehen nur Chaos und Kampf und Negati-
ves. Alles wird niedergemacht.”

Es sind wenige Themen, bei denen Nele
Hertling in unserem Gesprach verzagt
klingt, aber es gibt sie. ,Die Kultur muss
sparen — und Kriege werden finanziert.
Wie haben wir uns verandert. Und es wird
noch schlimmer werden:“ Was nicht be-
deutet, dass sie sich gegen Waffenlieferun-

gen ausspricht, diese Forderung halt sie fiir
naiv. Und naiv ist Hertling wahrlich nicht.

Welche Zukunft hat in diesen Zeiten die
freie Szene? Nele Hertling mag das Wort
nicht — denn ,,frei“ ist diese Szene nun ja
gerade nicht, sondern unter grofen fi-
nanziellen Zwangen. Ein besseres Wort
ist ihr aber noch nicht eingefallen. Die
»sogenannte freie Szene“also ist nur inso-
fern frei, als dass man sie leichter abschaf-
fen kann. Siehe die harten Kiirzungen
der Kulturstaatsministerin. ,Was Claudia
Roth tut, hat mich zutiefst verwundert
und erschreckt“ Denn auch wenn Stadt-
und Staatstheater sich ihr thematisch
und asthetisch angenahert haben, ist die
freie Szene deutlich wendiger. ,Gerade
die freien Produktionshauser konnen ja
auf politische Veranderungen inhaltlich
viel schneller reagieren.

Obwohl Nele Hertling die freien Kiinst-

ler:innen immer beschiitzt hat —sie ist kei-
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ne Ideologin. ,Was hat Sie auf der Biithne
zuletzt wirklich bewegt?, frage ich zum
Schluss. Sie tiberlegt. Sie nennt keine freie
Produktion. Sondern Falk Richter, seine
Inszenierungen an der Berliner Schau-
biihne. ,Weil darin plotzlich jemand so
personlich und offen gesprochen hat. Und
so nachvollziehbar wurde. Das hat mich
bewegt Kunst starkt Nele Hertling noch
immer. Und sie stiarkt die Kunst. [ |
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Barbara Behrendt

Barbara Behrendt hat sich erst seit dem
Buch ,Ins Offene” (erschienen 2022 bei
Spector Books) ngher mit Nele Hertling
beschsftigt. Und kommt seitdem nicht
mehr heraus aus dem Staunen, wie vielen
wichtigen Kinstler:iinnen Nele Hertling in
Deutschland den Weg bereitet hat.





